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ТАЙНЫ ЧЕЛОВЕКА

Рафаэль де Валантен Оноре де Бальзака — 
жертва катастрофизма или его носитель?

Г.Р. Консон	  		   	  DOI: 10.7256/1999-2793.2014.7.12174

Герой�  философского романа Бальзака «Ша-
греневая кожа» Рафаэль де Валантен, как 
известно, сначала оказывается на краю ги-
бели в результате своего разорения, а затем 

погибает, являясь одним из самых богатых пари-
жан. В таком парадоксе возникает вопрос, что́ при-
вело его к смерти — нищета или богатство? Или за 
ними стоят другие силы, заставляющие человека 
сводить счё�ты с жизнью?

В исследовании такого феномена мы будем ис-
ходить из ощущения личности, переживающей на-

висший над ней катастрофизм, то есть с позиций�  
такого отношения к миру, которое, по определе-
нию В. Кантора, характеризуется «реакцией�  ужаса 
на “бесподобие” новой�  ситуации, необычных до-
толе событий� , как мироощущение “конца света” (а 
именно “старого” света)»1. Для этого рассмотрим 
сущность самого героя.

1  Кантор В. О кодах цивилизации // Цивилизации. Выпуск 2. 
M., 1993. (http://www.gumer.info/bibliotek_Buks/History/
Article/Kant_KodCiv.php. [Дата обращения: 16.05.2013]).

Аннотация. Предмет исследования — нравственная сущность молодого маркиза Рафаэля де Валантена 
в романе Оноре де Бальзака «Шагреневая кожа». Основное внимание в статье фокусируется на изучении 
аморальных аспектов личности главного героя, который подвержен губительной страсти к нескончае-
мым плотским удовольствиям, вследствие чего в его сознании, в конечном итоге, формируется идея все-
дозволенности. Главным в настоящем эссе становится следующий парадокс: что́ же привело маркиза к 
смерти — нищета, богатство, какие-либо иные явления или силы, заставляющие человека сводить счёты 
с жизнью? Для ответа на поставленный вопрос образ Рафаэля де Валантена рассматривается в контек-
сте нависшего над ним катастрофизма.
Метод исследования основан на взаимодействии пяти типов анализа — юридического, философского, пси-
хологического, литературного и музыковедческого.
Научная новизна статьи выражена в нескольких аспектах:– в юридическом плане, где Рафаэль да Ва-
лантен квалифицируется как случайный тип преступника по отношению к другим и неустойчивый по 
отношению к самому себе;– в философском понимании личности Рафаэля, образ которого подвергся не-
обычному развитию — из жертвы катастрофизма превратился в его источник, реализовался в нём как 
угроза для общества и конкретных его представителей, но затем вновь оказался жертвой катастро-
физма, а, в сущности, самого себя и своих собственных желаний;– в психологическом ракурсе: здесь в 
маркизе выявляется стереотип мышления, порождающий на самые разные события одни и те же пси-
хические реакции, что в конечном счёте уже при жизни превратило его состояние в сплошной, ведущий 
к самоубийству невроз;– в музыковедческом значении, где выявляется своеобразная динамическая трёх-
частная форма, посредством чего раскрывается логика самого развития психологического конфликта 
Рафаэля, в котором противоборствуют два стремления — желать и мочь, вернее, желание и невозмож-
ность его осуществления. 
В выводах делается заключение о нереальности иллюзии получить власть над социумом за счёт дара дья-
вола, могущество которого в романе Бальзака было редуцировано тремя причинами — весьма усреднённой 
личностью маркиза, его слепотой к настоящей любви и тем, что возможности Сатаны не достигали 
уровня высших сил.
Ключевые слова: Оноре де Бальзак, Рафаэль де Валантен, Феодора, человек и дьявол, желание, талисман, 
катастрофизм, душа и сознание, смерть, образ.
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пыл, возвращая молодость всем, даже семиде-
сятилетним!» (с. 369)4.
Из этой�  «хартии вольностей� » видно, что все 

стремления молодого маркиза обнажают в его 
этической платформе аморальную личность, под-
верженную губительной страсти5 к нескончаемым 
плотским удовольствиям, в конечном итоге фор-
мирующей в его сознании идею вседозволенности6.

б) Путь Валантена к дьяволу

Отныне Рафаэль теряет свои человеческие каче-
ства и превращается в дьявола. Прелюдией�  к это-
му процессу становится его пожелание старику 
влюбиться в танцовщицу, познать радость разгула 
и разориться. (Хороша благодарность за отсрочку 
смерти!) Видимо, ещё�  не отдавая себе отчё�та в ре-
ализации этого напутствия, Рафаэль безрассудно 
подрывает основы благополучия своего полуспаси-
теля. (Позже станет ясно, что его рекомендация ис-
полнится, поскольку шагреневая кожа на него среа-
гировала. Она изменила свою фактуру — из жё�сткой�  
стала мягкой�  и послушной� , а сам старик вскоре по-
явится в высшем обществе с красивой�  куртизанкой� , 
считая смыслом жизни мгновение любви.)

Попадая в среду своего обитания, каковым 
является общество молодых циников, «истинных 
приверженцев бога Мефистофеля» (с. 373), Валан-
тен становится их политическим лидером, денди с 
демоническим характером. Он понимает, что вера 
в дьявола сопровождается глобальным обманом, 
лишает его приятелей�  угрызений�  совести и потому 
ведё�т к преступлению — понятию, которое маркиз 
считает высоким, как виселица, и глубоким, как 
Сена (см.: с. 374). Деньги для Рафаэля — это основа 
морали, пороком же оказывается бедность.

4  Здесь и далее ссылки даются в тексте по изд.: Бальзак О. 
Шагреневая кожа // О. Бальзак. Человеческая комедия: Этю-
ды о нравах. Сцены сельской жизни // Бальзак О. Собра-
ние сочинений в 24-х тт. / Пер. Б. Грифцова. М., 1960. Т. 18.  
С. 337–591.
5  Б. Реизов видит в мотиве страсти, изображаемой в про-
изведениях Бальзака, основную пружину развития действия 
(см.: Реизов Б. Французский роман XIX века. Изд. 2-е. Учеб-
ное пособие для филолог. специальностей ун-тов и пед. ин-
тов. М., 1977. С. 96).
6  По характеристике Бальзака, в этой восточной фантазии 
«сама Жизнь изображена в схватке с Желанием, началом 
всякой Страсти» (Бальзак О. Предисловие к «Человеческой 
комедии» // Бальзак О. Собр. соч. в 24-х тт. / Сост. Д. Обло-
миевский. Т. I. М., 1960. С. 36–37).

а) Потребности Рафаэля де Валантена

В создании образа Рафаэля де Валантена заметна 
двой� ственность его характеристики. Одна из них — 
пессимистическая, она связана с переживани-
ем чувства катастрофизма, сопровождается по-
следними мгновениями перед смертью, которую 
Рафаэль ищет в результате своего полней� шего 
разорения. 

Другая — ирреально-оптимистическая, кото-
рая объясняется возможностью внезапного обога-
щения2. При этом Бальзак перед такой�  социальной�  
переменой�  показывает нравственную незрелость 
Валантена. В реестре желаний� , за которые он готов 
продать душу, программа его удовольствий�  закла
дывается на примитивно-бытовом уровне. Пере-
числим их по пунктам:
1. 	 «Пусть все мои собутыльники будут юны, 

остроумны и свободны от предрассудков, весе-
лы до сумасшествия!»;

2. 	 «Пусть сменяются вина, одно другого крепче, 
искромё�тнее, такие, от которых мы будем пья-
ны три дня!»;

3. 	 «Пусть эта ночь будет украшена пылкими жен-
щинами!»;

4. 	 «Хочу, чтоб исступлё�нный�  разгул зевак увлё�к 
нас на колеснице, запряжё�нный�  четвё�ркой�  ко-
ней� , за пределы мира и сбросил нас на неведо-
мых берегах!»;

5. 	 «Пусть души восходят на небеса или же тонут в 
грязи, — не знаю, возносятся ли они тогда или 
падают, мне это всё�  равно»;

6. 	 «… я приказываю мрачной�  этой�  силе слить для 
меня все радости воедино»;

7. 	 «мне нужно заключить все наслаждения зем-
ли и неба в одно последнее объятие, а затем 
умереть»;

8. 	 «Я желаю античных приапей� 3 после пьянства, 
песен, способных пробудить мертвецов, дол-
гих, бесконечно долгих поцелуев, чтобы звук 
их пронё�сся над Парижем, как гул пожара, раз-
будил бы супругов и внушил бы им жгучий�  

2  В данной характеристике выражена идея Бальзака о том, 
что погоня за выгодой портит человека, который от приро-
ды ни плох и ни хорош (Бальзак О. Предисловие к «Челове-
ческой комедии» // Бальзак О. Собр. соч. в 24-х тт. / Сост. 
Д. Обломиевский. Т. I. М., 1960. С. 28).
3  В античной мифологии приап — это «итифаллическое 
божество производительных сил (изначально собственно 
фаллос)». Приап // Боги и божества Греции. (http://www.
greekroman.ru/priapus.htm). [Дата обращения: 05.12.2012]).

Тайны человека
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– 	 ощущение после разгула — полный�  покой�  для 
тех, «кому опостылел рассудок» (с. 488).
Суммируя суждения Рафаэля о разгуле, мож-

но заключить, что в них сосредоточились его по-
рочные устремления, которые получили у него 
лженаучные и псевдопоэтические определения. 
Объединяя пьянство с грё�зами, экстатическими 
видениями и беспрерывной�  горячкой� , он не просто 
смешивает взаимоисключающие понятия, а урав-
нивает их нравственные и безнравственные источ-
ники. Но, главное, он готов к принятию программы 
старика-антиквара, для которого противополож-
ные понятия соединяются в одном причудливом 
симбиозе. Поэтому для Рафаэля нет разницы меж-
ду раем и адом, богадельней�  и разгулом.

Отныне Валантен, поверженный�  в своей�  не-
счастной�  любви, «подсаживается» на наркотик 
гульбы и игры, «каторги наслаждений� » (Бальзак), 
которые дают ему возможность отвлечься от лю-
бовной�  неудачи. Но, заглядывая в собственную 
душу, он видит, «что она гниё�т» (с. 493). 

Таким образом, Валантен, превращаясь в дья-
вола, вполне осознаёт своё моральное падение и, со-
крушаясь над ним, ощущает катастрофизм своего 
положения.

в) Плата за богатство

Обладание шагреневой�  кожей�  сначала наделяет 
Рафаэля чувством возрождения и формирует в нё�м 
новое отношение к жизни, подпитанное двумя 
противоположными мыслями, которые как бы раз-
дваивают его сознание: 
– 	и дея вседозволенности в корне меняет отно-

шение маркиза к людям. Он становится гор-
децом, а окружающие — «собаками», «свинья-
ми» и «великосветской�  сволочью». Сам же он 
представляется себе Папой�  Римским, Нероном 
и Навуходоносором7. Ему принадлежит Соло-

7  Показательно, что окружение, действительно похожее на 
определения Рафаэля, носит ещё и дьяволический характер. 
Оно уподобляется участникам адской сцены, над которой 
«встаёт образ преступления, не знающего укоров совести», 
обладает сатанинским хохотом, а в целом — «грязь на фоне 
роскоши, чудовищная смесь великолепия и человеческого 
убожества, образ пробудившегося разгула после того, как 
он алчными своими руками выжал все плоды жизни, рас-
швыряв вокруг себя лишь мерзкие объедки — обманы, в 
которые он уже не верит» (Бальзак О. Шагреневая кожа // 
О. Бальзак. Человеческая комедия: Этюды о нравах. Сцены 
сельской жизни // Бальзак О. Собрание сочинений в 24-х тт. 
/ Пер. Б. Грифцова. М., 1960. Т. 18. С. 498).

Источником такого мировоззрения у маркиза 
явилось его общение с любимой�  женщиной� , свет-
ской�  львицей� , графиней�  Феодорой� , служившей�  
эталоном поведения в высшем обществе и делав-
шей�  всё� , чтобы удержать в нё�м своё�  положение, 
убеждё�нной� , что главное в жизни — это богатство, 
а при его наличии «чувства, необходимые для бла-
гополучия», всегда най� дутся. Подобно старику-
антиквару, с которым Валантену предстоит встре-
титься незадолго до смерти, описание её�  натуры 
балансирует между созданием низменного харак
тера и возвышенного:
– 	 «Ни праведница, ни грешница, она жила вдали 

от человечества, в своей�  сфере, то ли в аду, то 
ли в раю» (с. 463);

– 	 «Графиня — очаровательное чудовище» (с. 481). 
Этот двой� ственный�  образ находит в сознании 

Рафаэля аналогию в метафорическом лике чудо-
вища, которое в различных своих превращениях 
укрощало бешеную лошадь, доводило до отчаяния 
любовников или скромных и нежных дев.

В результате неудачной�  любви жизненной�  
концепцией�  Валантена становится не просто 
охота за плотскими удовольствиями, а достиже-
ние могущества в злодеяниях, пусть даже ценой�  
продажи души дьяволу и собственной�  смерти. 
Зато как ярки, изобильны и плодоносны эти удо-
вольствия. У Рафаэля даже формируется обосно-
вание собственной�  концепции изменения мира по 
своему усмотрению, в результате чего возника-
ют приятные беседы с друзьями, высказывания, 
афоризмы, «слова, воссоздающие всю жизнь, 
«радости бескорыстные и непосредственные, 
путешествия без утомления, целые поэмы в не-
скольких фразах»:
– 	 разгул для тела — это то же, что и «мистиче-

ские радости для души»;
– 	 пьянство — грё�зы, «полные таких же любо-

пытных фантасмагорий� , как и экстатические 
видения» (с. 488);

– 	 разгул есть «подобие налога, который�  гений�  
платит злу»;

– 	 разгул — это удовлетворение в себе зверя, «в 
котором науке долго бы пришлось отыскивать 
душу» (с. 488); 

– 	 «в пьяные часы люди и вещи предстают перед 
тобой�  в образах, созданных твоей�  фантазией� » 
(с. 489);

– 	 разгул — это игра «беспрерывной�  горячки», 
которая «по твоей�  доброй�  воле вливает тебе в 
жилы расплавленный�  свинец» (с. 489);
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Тайны человека

г) Плата за богатство (продолжение)

Получив наследство, Рафаэль превратился в редкост-
ного эгоиста, чуждого к интересам других («вселен-
ная сосредоточилась в нё�м»). Чтобы продлить жизнь, 
он отказался почти от всех жизненных благ.

1. Первым делом — от желаний� , которыми 
был преисполнен во время своей�  нищеты, и тем са-
мым уже при жизни походил на ходячего мертвеца: 
«Почти радуясь тому, что становится чем-то вроде 
автомата, он отказывался от жизни для того, что-
бы только жить, и отнимал у души всю поэзию же-
ланий� … он оскопил свои желания» (с. 509). Его мо-
лодые глаза были спрятаны за старческой�  маской� . 
Он превратился в «отвратительный�  скелет смерти. 
Лицо Рафаэля посинело, глаза ввалились, оно напо-
минало череп, который�  извлекли из могилы с науч-
ной�  целью» (с. 550). Эти внешние изменения яви-
лись следствием смертельной�  болезни жизненно 
важных органов, в результате чего интеллект ока-
зался атрофированным, появилась мономания — 
idea fix. Возраста у него «уже не было» (с. 570).

Переживание чувства катастрофизма перешло 
у него в болезнь, о которой�  он, как и все больные, 
только и думал. Утопая в роскоши, стал ханжески 
целомудренным. Когда Рафаэля увидел его быв-
ший�  учитель, Валантен был воспринят им как жи-
вой�  труп, «всё�  показалось искусственным в этом 
хилом тщедушном теле» (с. 509).

Сам Рафаэль считал, что находится как бы вне 
жизни. В его откровении слуге жизнь и смерть 
сплелись в единой�  фантасмагории: «Все земные 
радости играют вокруг моего смертного ложа и 
пляшут передо мной� , будто прекрасные женщины. 
Если я позову их, я умру» (с. 513). 

2. Однако оскопия желаний�  для Валантена оз-
начала ещё�  полбеды. Самой�  большой�  жертвой�  для 
него явился отказ от настоящей�  любви к девушке 
Полине, отвечавшей�  ему взаимностью.

3. Рафаэль очутился в безнадё�жном одиноче-
стве. Его ненавидели за то, что он был богат, скро-
мен и умё�н, но, главное, он возвышался над обще
ством и был вне сферы посредственных, мелочных 
и любопытных людей� . Поэтому в стремлении ему 
отомстить они инстинктивно объединились, что
бы подвергнуть его остракизму. 

4. Валантен не состоялся как учё�ный� . Он пере-
стал разрабатывать свою теорию воли10.

10  Идея создания этой теории принадлежит Бальзаку. Об 
этом писал А. Моруа. (Там же. С. 442).

мон, а также Аравия Петрея и сама Вселенная. 
По описанию Бальзака, Валантен, шестикрат-
ный�  миллионер, превращается в светского 
короля, «он всё�  может, он выше всего, как все 
богачи. Слова: Французы равны перед законом 
— отныне для него ложь, с которой�  начинает-
ся хартия. Не он будет подчиняться законам, а 
законы — ему. Для миллионеров нет ни эша-
фота, ни палачей� !» (с. 501–502);

– 	 вместе с тем в нё�м внезапно возникают пани-
ческие атаки (напомним слова Воланда: «чело-
век внезапно смертен»). Его психологическое 
состояние и внешность Бальзак характеризует 
набором лексических средств, предназначен-
ных для описания покой� ника: «Ужасная блед-
ность обозначила каждый�  мускул на померт-
вевшем лице наследника [Рафаэля. — Г.К.], 
черты исказились, выпуклости побелели, 
впадины потемнели, лицо стало свинцовым, 
взгляд застыл неподвижно. Он увидел перед 
собой�  смерть» (с. 500); 
«Он видел, скольких дней�  будет стоить ему 

каждое желание… он уже чувствовал себя больным 
и думал: “не чахотка ли у меня? Не от грудной�  ли 
болезни умерла моя мать?”» (с. 501).

Таким образом, ощущение неограниченной�  
власти и неминуемой�  смерти соединились для 
Рафаэля в единое катастрофическое сознание. (В 
данном случае оно проявилось как негативный�  
аспект его самосознания, его собственная ката
строфа.) Маркиз едва ли не превращается в робо-
та8. Его могущество стало для него губительным, 
богатство — фатальным9, а отношения с дьяво-
лом в обличии антиквара и шагреневой кожи — бе-
зысходными.

8  Когда Рафаэль получает возможность осуществить все 
свои желания, он заточает себя в свой дворец, как когда-то, 
будучи бедным, жил одиноко в мансарде. Слуга Ионафан 
характеризует его образ жизни как «каллиграфический», 
подразумевая требование Рафаэля ежедневного повторения 
одного и того же типа питания, одежды, действий, произве-
дённых в одно и то же время. В результате он как бы замуро-
вывает себя в схему: «невроз — замыкание как симптом — 
повтор — невроз (проблема, которая спрятана в “замкну-
тое пространство”, постоянно возвращается)» (Бальзак О. 
Шагреневая кожа. (http://hohleinsidler.livejournal.com/9350.
html). [Дата обращения: 26.09.2013]).
9  А. Моруа пишет, что «у Валантена остаётся только один 
шанс выжить — он должен походить отныне на старичка 
антиквара и больше ничего не хотеть» (Моруа А. Прометей, 
или жизнь Бальзака / Пер. с франц. Н. Немчиной и Я. Лесю-
ка; Предисл. Ф. Наркирьера; Ред. Е. Бабун. М., 1967. С. 198).



Философия и культура 7(79) • 2014

1042

При цитировании этой статьи ссылка на doi обязательна

©
 N

O
TA

 B
E

N
E

 (О
О

О
 «

Н
Б-

М
ед

иа
»)

 w
w

w
.n

bp
ub

lis
h.

co
m

DOI: 10.7256/1999-2793.2014.7.12174

даются и как текут воды, свё�л знакомство с живот-
ными; словом, он так полно слился с этой�  одушев-
лё�нной�  землё�ю, что до некоторой�  степени постиг 
её�  душу и проник в её�  тай� ны» (с. 578). 

На какое-то время в ускользающей�  иллюзии 
перед смертью в сознании маркиза объединились 
в одно целое те пределы человеческой�  деятель-
ности, о которых говорил торговец ценностями: 
«желать», вернее, «не желать», «мочь» и «знать». 
Их кратковременная реализация в слиянии Ра-
фаэля с природой�  дала ему возможность припод-
няться над бытом и возвыситься над суетным 
обществом. Валантен, наконец, наслаждался здо-
ровыми человеческими эмоциями — «радостями 
нового детства» (с. 579) и беззаботным счастьем. 
Соответственно только в обществе крестьян он 
находил поддержку и сочувствие. Не случай� но 
здесь его считали «милым человеком», «бедным 
молодым человеком», «добрым нашим господи-
ном», «бедняжкой� », сравнивали с образом «до
брого пасхального ягнё�ночка», мученика, подобно 
Христу на кресте. Однако стремление Рафаэля-
денди к простым человеческим ценностям было 
обусловлено катастрофическим сознанием не-
уклонно надвигающей� ся смерти.

В целом дерзкая затея Валантена разбогатеть 
и достичь могущества в высшем обществе была 
обречена на провал, поскольку она была направле-
на на удовлетворение мелких прихотей плотского 
характера. Этот светский лев-несправленец в ра-
курсе проведённого нами анализа представляется 
случайным типом преступника по отношению к 
другим (молодому человеку из общества, кого он 
убил на дуэли, и Полине) и неустойчивым по от
ношению к самому себе.

д) Талисман и Рафаэль

Рассмотрим теперь непосредственное взаимоотно-
шение главного героя с талисманом. Их взаимодей� -
ствие напоминает пакт Фауста с Мефистофелем, 
в результате которого философ за радости жизни 
продал свою душу. Роль Мефистофеля у Бальзака, 
напомним, раздвоена на собственно шагреневую 
кожу и торговца древностями. В романе есть даже 
своя Маргарита — бедная девушка Полина (впо-
следствии получившая наследство), которая лю-
бит Рафаэля и, не выдерживая его смерти, умирает 
тоже. Полина, в свою очередь, является антиподом 
женщины из высшего общества — Феодоры, в ко-
торую первоначально влюблё�н Валантен.

5. Он, наконец, находился в состоянии глубо-
кой�  депрессии, переживая собственную смерть. В 
осознании своего ближай� шего небытия маркиз 
даже представил собственные похороны, «слышал 
пение священников, мог сосчитать свечи, и — тог-
да красо́ты роскошной�  природы, на лоне которой� , 
как ему казалось, он вновь обрё�л жизнь, виделись 
ему только сквозь траурный�  флё�р. Всё� , некогда су-
лившее ему долгую жизнь, теперь пророчило ско-
рый�  конец» (с. 582). 

Из всех этих лишений�  становится очевидным, 
что Рафаэль начал умирать сразу после заключе-
ния сделки со стариком, причё�м долгой�  мучитель-
ной�  смертью, разрушаясь духовно и физически, 
испытывая тяжё�лую маниакально-депрессивную 
зависимость от необъяснимых адских сил, живя 
в состоянии неотступного катастрофического со-
знания, парализующего его волю (именно тот фе-
номен, которому была посвящена его научная де-
ятельность).

Однако параллельно с отказом от земных благ 
Рафаэль начал перерождаться нравственно. В нё�м 
стал вызревать новый�  жизненный�  идеал. Он за-
хотел верить не в дьявола, а в бога: «С ужасом от-
вергнув путь Фауста, он вдруг пламенно, как это 
бывает с умирающими, поверил в бога, в деву Ма-
рию и воззвал к небесам. В ярком лучезарном свете 
увидел Микеланджело и облака Санцо Урбинского, 
головки с крыльями, седобородого старца, пре-
красную женщину, окружё�нную сиянием. Теперь 
он постигал эти изумительные создания: фанта-
стические и вместе с тем столь близкие человеку, 
они разъясняли ему то, что с ним произошло, и ещё�  
оставляли надежду» (с. 515).

Глядя на живущего в бедности профессора ме-
ханики Планшета, который�  не думал о славе, выс-
шем обществе и себе, а жил только наукой�  и ради 
науки, Валантен думал, что он и сам мог бы так 
жить.

Най� дя своё�  последнее прибежище в окрест-
ностях Мон-Дора, маркиз осознал прелесть оверн-
ской� , удалё�нной�  от высшего света деревенской�  
жизни. Он надеялся най� ти защиту в лоне природы 
и освободиться от самого себя. Это ему удалось. 
Рафаэль превратился в поэта и учё�ного-биолога в 
одновременности — в того, кем мог быть раньше, 
но не использовал своих возможностей� : «Он достиг 
того, что стал составной�  частью этого необъятного 
и могучего цветения; он свыкся с переменами по-
годы, побывал на всех расщелинах скал, изучил 
нравы и обычаи всех растений� , узнал, как зарож-
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Тайны человека

тиквар и Феодора. Они, как ни странно, оказывают-
ся побеждё�нными. Торговец древностями изменил 
свою философию знаний�  ради знаний�  на главен-
ство любви: «Вся жизнь — в едином часе любви» (с. 
516). Феодора же терпит поражение от публичного 
презрения, выказанного ей�  Рафаэлем, освободив-
шимся от её�  любовных чар, который� , к тому же, на 
виду у всех отдаё�т предпочтение юной�  красавице 
Полине. Показательно, что любовь к ней�  достига-
ет такой�  силы, что талисман с ней�  справиться не 
может. Это исключение проявляется в тот момент, 
когда Рафаэль даё�т оберегу задание влюбить в 
себя девушку, а тот не «сдвигается с места». Такая 
реакция талисмана вводит маркиза в заблуждение, 
и ему кажется, что дьявольский�  контракт потерял 
свою силу. Рафаэль теперь якобы свободен, недав-
ний�  договор оказался злой�  шуткой� . Однако талис-
ман, как выясняется, не властен над естественны-
ми чувствами, в данном случае над любовью. Он не 
влюбляет Полину в Рафаэля, потому что она и так 
давно его любит. Следовательно, её�  любовь, не ли-
шё�нная колдовской�  неги (см.: с. 519), по своей�  зна-
чимости ставится на один уровень с талисманом и 
благодаря своей�  созидательной�  мощи является по-
зитивной�  составляющей�  рефрена, раскрывая его 
возросшую динамику в репризе. 

В среднем же разделе трё�хчастной�  формы в 
роли талисмана выступает Феодора, жестокость 
которой�  по отношению к Рафаэлю ведё�т его к су-
ициду. Не случай� но Бальзак сближает её�  образ с 
дьяволом, наделяя её�  соответствующими харак-
теристиками. Иногда писатель прямо называет её�  
демоном: «Никогда ещё�  этот демон не был таким 
прелестным и таким бесчувственным» (с. 466); 
«Феодора заразила меня проказой�  тщеславия. За-
глядывая к себе в душу, я видел, что она поражена 
гангреной� , что она гниё�т. Демон оставил у меня на 
лбу отпечаток своей�  петушиной�  шпоры» (с. 493). 

А иногда говорит о её�  колдовских чарах: «То 
было уже не восхищение или желание, то было кол-
довство, рок» (с. 440); «Что за колдовство! Сколько 
времени проводил я, погружё�нный�  в несказанный�  
экстаз, наслаждаясь тем, что вижу её!» (с. 439); от-
носит её�  к призракам: «я сам шё�л к ней�  навстречу в 
мир призраков» (с. 440).

Даё�т ей�  характеристику, которая обычно во-
дится за лукавым: «Ничего не ощущая в моё�м 
присутствии, она лукавила, а не любила» (с. 457); 
сравнивает с хитрой�  кошкой� : «я знал все тай� ники 
её�  кошачьей�  души» (с. 462) и обличает её�  в неис-
кренности: «Конечно, в её�  жизни есть что-то ис-

Исходя из данной�  драматургии, становится 
ясным, что в романе использован мотив двой� ни-
чества, связывающий�  не только мужские образы 
(Рафаэля и старика с талисманом), но и женские — 
Феодору и Полину. Поэтому не случай� но, в соответ-
ствии с законами романного жанра, где существует 
отмеченный�  мотив, один из двой� ников (или двое 
из трой� ников) погибает.

Мотив двой� ничества мужских образов явля-
ется здесь принципиально определяющим. Его 
развитие складывается в своеобразную динамиче-
скую трёхчастную форму, которая выстраивается 
на основе трё�х крупных разделов, обозначенных 
самим Бальзаком: «Талисман», «Женщина без серд-
ца» и «Агония». В такой�  драматургии выявляется 
неукоснительный�  путь Валантена к смерти: 
– 	 первый�  раздел представляет собой�  экспози-

цию. В ней�  в один узел связываются Рафаэль, 
старик и шагреневая кожа. В экспозиции есть 
ещё�  вступление (пролог), где раскрывается 
предыстория Рафаэля (до встречи со стари-
ком), которая едва не оканчивается его само-
убий� ством;

– 	 второй�  раздел — контрастная середина, где 
появляются женские образы — Полины и Фео-
доры и связанная с ними тема любви Рафаэля;

– 	 третий�  раздел — реприза, в которой�  пере-
даё�тся переживаемое героем чувство ката-
строфизма в соответствии с его необходимой�  
расплатой�  за оказанные дьяволом услуги и по-
следующая за ними смерть.
В этой�  трёхчастной форме, однако, просту-

пают ещё�  черты рондальности, где рефреном 
служит образ талисмана, исполняющего, как и ста-
рик-антиквар, роль Мефистофеля-соблазнителя. В 
экспозиции он выводится в виде шагреневой�  кожи, 
которая рекламируется под знаком плюс. Её�  смер-
тоносные последствия выведены как бы за кулисы 
жизни и всерьё�з ещё�  не воспринимаются.

В репризе талисман носит функцию Мефисто-
феля, взимающего по счетам. По ужасу Валантена, 
выраженному им в связи с ничего не значащим 
пожеланием ему удачи одним из просителей� , ста-
новится очевидной�  хватка дьявола. Несмотря на 
то, что маркиз уже давно прекратил пользоваться 
услугами Сатаны, его дей� ствия, ставшие как бы 
видимыми, проявляются исключительно под зна-
ком минус, целенаправленно разрушая здоровье 
Рафаэля. 

Вместе с тем в репризе также появляются все 
персонифицированные лики дьявола — старик-ан-
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стремились щегольнуть не умственными 
своими дарованиями, но способностью состя-
заться с винными бочонками, бочками, чана-
ми» (с. 380);

– 	 как в разговорах о политике низвергаются за-
коны, цивилизация, личность, власть, образо-
вание, разум, свобода, общественное мнение, 
религия, католицизм, материализм и спири-
туализм;

– 	 зато поддерживаются добрые отношения с 
преуспевающим банкиром Тай� фером, кото-
рый�  известен убий� ством троих человек (в том 
числе своего друга и его матери) и своим бо-
гатством, полученным в результате этого пре-
ступления; 

– 	 а «на десерт» предлагаются женщины полусве-
та, которых Бальзак различает по двум принци-
пам: «душа порока» и «порок без души» (с. 397).
Всё�  это оргиастическое увеселение твор-

ческой�  знати и развлекающих её�  дев писатель 
уподобляет шабашу в Преисподней� , текст насы-
щается соответствующим для дьявола контек-
стом — спор участников оргии, среди которых 
находится Рафаэль, «был настоящим шабашем 
рассуждений� » (с. 380);
– 	 «дикий�  хохот взлетал как ракета», звук рога в 

гостиной�  звучал как «сигнал, поданный�  самим 
дьяволом» (с. 390);

– 	 «Обезумевшее сборище завыло, засвистало, за-
пело, закричало, заревело, зарычало» (с. 390);

– 	 друг Рафаэля Эмиль Блонде воскликнул, что 
заплатил бы сто су за доказательство суще-
ствования ада;

–	 «Взглянуть в этот миг на гостиную — значи-
ло заранее увидеть нечто подобное Пандемо-
ниуму Мильтона. Голубоватое пламя пунша 
окрасило лица тех, кто ещё�  мог пить, в адские 
тона» (с. 400);

– 	 «Вдруг поднялся сатанинский�  хохот…» (с. 497);
– 	 «казалось, что над этой�  адской�  сценой�  встаё�т 

образ преступления, не знающего укоров сове-
сти» (с. 497);

– 	 одну из дев, обслуживающую Рафаэля и Эмиля, 
Бальзак наделяет характеристикой�  «бессер-
дечного демона» (с. 397).
В итоге образ высшего общества, в контекст 

которого помещён Валантен, выполняя в рондаль-
ной форме функцию первого эпизода, в своей сата-
нинской характеристике ничуть не уступает глав-
ному герою и поэтому не вносит никакой разрядки 
в его развитие.

кусственное» (с. 467); «Она сняла маску актрисы — 
она сыграла свою роль» (с. 471).

Выявляет разрушительные дей� ствия Феодоры 
на Рафаэля, которые сказались на его отношении к 
науке: «она возникала предо мной�  внезапно… ло-
мала моё�  перо, обращала в бегство науку и приле-
жание…» (с. 440); 

к своей�  жизни: «… страсть моя возросла, я уже 
не мог владеть собой� , стал искренним и, влюбив-
шись без памяти, погубил себя» (с. 438–439);
– 	 «Моя мужская гордость в многообразных её�  

проявлениях была раздавлена адской�  душев-
ной�  болью» (с. 442);

– 	 «… терпеть мучение от женщины, которая вас 
убивает равнодушно, — разве это не ужасная 
пытка? В то мгновение Феодора, сама того не 
сознавая, попирала все мои надежды, ковер-
кала мою жизнь и разрушала моё�  будущее с 
холодной�  беспечностью, с невинной�  жестоко-
стью ребё�нка, который�  из любопытства обры-
вает у бабочки крылья» (с. 443);

– 	 «Роскошь Феодоры была бездушна, наводила 
меня на дурные мысли…» (с. 448).
Обнаруживает несовместимость сущности Фе-

одоры с произнесё�нными ею словами «Боже мой� !», 
что вызывает у Рафаэля чувство жути: «Вдруг мне 
стало страшно… » (с. 473), как и её�  отношение к 
морали: «буду пожирать человеческие жизни, умы, 
души» (с. 494).

В результате наших наблюдений�  образ Фео-
доры, исходя из логики действующей на Рафаэля 
репрессивной силы, которая внешне чертовски при-
влекательна и прикрыта именем Богоданная (Фео-
дора — Теодора), выступает как своеобразный за-
мещающий рефрен лика дьявола, ведущего героя к 
неминуемой гибели. 

В качестве эпизодов рондальной фор-
мы здесь выступают сцены окружающей�  среды, 
представляющие собой�  контрастный�  контекст 
трагедии маркиза. Первым эпизодом служит за-
рисовка высшего общества — затрапезной�  оргии 
творческой�  интеллигенции, воспроизведё�нной�  пи-
сателем в сплошном речевом гуле, нарастающем, 
по выражению Бальзака, как «крещендо у Россини» 
(с. 380). Оргия эта, в которой�  «смены тишины и 
шума чем-то напоминали симфонию Бетховена» (с. 
394), имеет свою последовательность, состоящую 
из характеристичных картин, в которых показано: 
– 	 обильное чревоугодие и возлияние; 
– 	 возведение гусарских качеств в достоинство: 

«лукавые тосты, бахвальства, дерзости. Все 
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Тайны человека

– 	 во втором эпизоде межличностный�  конфликт 
доходит до непосредственных стычек, одна из 
которых оканчивается дуэлью Рафаэля с мо-
лодым человеком из высшего общества, по-
гибающим от руки маркиза. В том же эпизоде 
столкновения Валантена с высшим светом 
приобретают значение конфликта пассионно-
го типа (т.е. личности с толпой� );

– 	 все рефрены и эпизоды пронизывает пси-
хологический�  конфликт Рафаэля, в котором 
противоборствуют два стремления — желать 
и мочь, вернее, желание и невозможность его 
осуществления, объясняющаяся отсутствием 
у Валантена этической�  концепции, которая 
могла бы стать мощным противодей� ствием 
козням талисмана.
Подобная концентрация имплицитно-экспли-

цитных конфликтов в судьбе одного героя пока-
зывает высокую степень вживлё�нности в его со-
знание мысли о катастрофизме, раскрывающей�  в 
тернарном архетипе человека-дьявола явное пре-
восходство демонической�  оппозиции над Рафаэ-
лем. Его постоянные думы об этом сформировали 
в маркизе стереотип мышления, порождающий�  на 
самые разные события одни и те же психические 
реакции, что в конечном счё�те уже при жизни пре-
вратило его состояние в сплошной� , ведущий�  к са-
моубий� ству невроз12. В связи с этим рондальность 
в данном случае является не просто выражением 
организации художественного текста, а отражени-
ем самой�  дей� ствительности.

В целом образ Рафаэля подвергся необычному 
развитию — из жертвы катастрофизма превра-
тился в его источник, реализовался в нём как угро-
за для общества и конкретных его представителей, 
но затем вновь оказался жертвой катастрофиз-
ма, а, в сущности, жертвой самого себя и своих соб-
ственных желаний. Валантен задумал стать вла-
стелином социума за счёт дара дьявола, власть 
которого не сработала по трём причинам — 
весьма усреднённой личности маркиза, его слепоты 
к настоящей любви и из-за того, что полномочия 
дьявола не смогли подняться до уровня высших сил. 

12  Как известно, «в истории обладания “волшебным талис-
маном”, выполняющего все желания, но забирающего за это 
часть жизни, можно видеть символическое описание невро-
за. Это символическая форма самоубийства. Всякое жела-
ние становится для самого человека запретным, и карается 
им самим смертью» (Бальзак О. Шагреневая кожа. (http://
hohleinsidler.livejournal.com/9350.html). [Дата обращения: 
26.09.2013]).

В качестве второго эпизода в романе высту-
пают интерьеры кабинетов, мастерских, лабора-
торий�  учё�ных — зоолога Лавриля, математика 
Планшета, механика Шпигхальтера, химика Жафе, 
пытавшихся изучить сущность талисмана. Круг 
этих учё�ных дополнен четырьмя медиками, со-
бравшими консилиум в доме Валантена. В их числе 
глава органической�  школы, материалист Бриссе, 
глава виталистов, экзальтированный�  и верующий�  
в жизнь после смерти доктор Камеристус, скептик 
и насмешник, верящий�  только в скальпель доктор 
Могреди и крупней� ший� , всесторонне образован-
ный�  молодой�  учё�ный�  Орас Бьяншон. 

Этот ряд благожелательных учё�ных в финале 
произведения заменяется враждебной�  Рафаэлю 
знатью, отдыхающей�  на водах в Эксе и в Мон-Доре, 
и простыми, сочувствующими Валантену сельски-
ми жителями. В общении с первым он осознаё�т 
своё�  одиночество, со вторыми — обречё�нность.

В результате второй, внешне, казалось бы, бо-
лее разрежённый в движении к трагической раз-
вязке эпизод в своём глубинном развитии оказыва-
ется по отношению к главному герою чрезвычайно 
конфликтным, максимально усугубляющим ката-
строфичность его положения11.

Подводя итог нашему анализу некоторых 
черт рондальной�  формы, можно сказать, что её�  
проявление здесь говорит об остроконфликтном 
течении драмы, где каждый�  наплыв рефрена, вы-
полняющего функцию нависающего катастро-
физма, несё�т с собой�  устрашающий�  эффект, а по-
следовательность эпизодов заострена в сторону 
его усиления. В такой�  динамике формы необы-
чай� но рельефно выступает довольно ё�мкая сетка 
конфликтов:
– 	 в рефрене более всего проступает межлич-

ностный� , выраженный�  в отношениях Рафаэля 
со стариком-антикваром, Феодорой� , а также с 
неведомой�  силой� , ведущей�  его к смерти;

11  Катастрофизм этот передан в сентенции Бальзака, ут-
верждавшего, что «свет гнушается скорбями и несчастья-
ми, страшится их, как заразы, и никогда не колеблется 
в выборе между ними и пороком: порок — та же роскошь. 
Как бы ни было величественно горе, общество всегда умеет 
умалить его, осмеять в эпиграмме; оно рисует карикатуры, 
бросая в лицо свергнутому королю оскорбления, якобы 
мстя за свои обиды; подобно юным римлянкам в цирке, 
эта каста беспощадна к поверженным гладиаторам; золото 
и издевательства — основа её жизни… Смерть слабым! — 
вот завет высшего сословия, возникавшего у всех народов 
мира…». (Там же. С. 561).
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публичное презрение. Следовательно, со стороны 
сатанинского мира для залучения жертв в свои 
сети также необходимы определённые жертвы. 
И это не случайно. Такое выдающееся творение, как 
человек, — стоит того.

Однако старания валантеновской оппозиции в ар-
хетипе человека-дьявола тоже не прошли для неё 
бесследно — талисману они «стоили жизни», анти-
квар отказался от своей выхолощенной добродете-
ли и пустился во все тяжкие, а Феодора испытала 
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